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Zanim przystapimy do malowania bardziej zawansowanych obiektow zajmijmy si¢ ,,bezawaryjnym” nakladaniem tla"
i prostszymi zadaniami jak figury geometryczne i bryly. W dzisiejszym odcinku dowiemy si¢ kilka pozytecznych info"
macji, ktore moga by¢ potrzebne w kolejnych etapach przygody z aerografem. To oczywiste, Ze nie moge narzucac tu taj
tematyki ¢wiczen lub nauczaé podstaw perspektywy, rysunku, Swiatlocienia. Niech pozostanie to kwestia 1ndyw1dual- .
nych mozliwosci i wyobrazni. Nie da si¢ oddzieli¢ tematu preferencji artystycznych od uprawiania airbrush. Wedlug
mnie dobrze wykonana praca aerografem polega na przemysleniu projektu i opanowaniu rysunku. Ja jednak skuplg Sig
wylacznie na technice pozostawiajac wartoSci artystyczne wykonywanych prac w Panstwa rekach.
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EGIALISTYGZNA PRAGOWNIA REKLAM NA POJAZDAGH

od 1991 roku

Po dokonaniu wyboru podtoza, naniesieniu
rysunkow i przygotowaniu szablonow przy-
stepujemy do realizacji projektu. W przypad-
ku gdy ilustracja przewiduje przedstawienie
obiektu na jednolitym tle, lepiej jest od tta
wlasnie rozpocza¢ a potem opracowywac
obiekt. Taka kolejnos$c¢ jest dobra, gdyz e-
wentualne btedy (przebarwienia, plamy itp.)
nie spowoduja wykonywania catej pracy od
nowa. Dalszym malowaniem mozna zajac sig¢
dopiero po upewnieniu sig, ze wykonalismy
tlo poprawnie. Do najtrudniejszych technicz-
nie naleza tla cieniowane regularnie. Na po-
czatek proponuj¢ projektowanie tet o duzym
stopniu nieregularno$ci, gdzie mozna wygu-
bi¢, ukry¢ mate btedy i niedoskonatosci. Po
udanym wykonaniu tta nalezy je zamasko-
wac 1 odkry¢ czesci obiektu np. jedna ze
scian prostopadtoscianu. Uwaga, zaklejamy
tylko dobrze wysuszone obszary. Folia mas-
kujaca nie powinna dtuzej leze¢ na farbie niz
48 godzin. W przeciwnym razie moga poja-
wic sig¢ problemy z pozostajacymi resztka mi
kleju. Przy ¢wiczeniach z prostopadloscia-
nem postarajmy si¢ tak dobra¢ odcienie farby
aby $ciany bryty stanowity naturalny swiatto-
cien, aby byly przestrzenne. Najlepiej jest
podpatrywac¢ naturg. Ustawmy odpowiednio
oswietlone, gtadkie, jednokolorowe pudetko
i spojrzmy jak rozktadaja si¢ proporcje o$-
wietlenia §cianek. Zwro¢my uwagg tez na
cien rzucany przez pudelko. Niestety w tech-
nice airbrush trzeba cze¢sto malowaé “na pa-
miec”. Przy pracy wymagajacej duzo mas-
kowania widzimy tylko obszar odkryty. W
miar¢ zaawansowania pracy nalezy zapamig-
tywac coraz wigksza ilo$¢ elementow za-
krywanych. Celem jest osiagnigcie jak naj-
wigkszej spojnosci wszystkich czgsci obrazu.
To jest problem wigkszosci. Dlatego tak du-
70 0s06b maluje z “wolnej reki”, bez masko-
wania. Jednak ta metoda nie uzyska si¢ os-
trych krawedzi ani zadnych innych reali-
stycznych efektow. Mysle, ze airbrush jest
wrecz wymarzona technika do malarstwa
realistycznego. Wspomniana spdjnos¢ obra-
zu polega nie tylko na uzywanej palecie
barw i odcieni. Kazdy obiekt pozostawia

w swoim otoczeniu jaki$ $lad, zmienia je.
Nauczmy si¢ tez obserwowac cienie rzucane
przez obiekty. To gra cieni wlasnie osadza
obiekt w otoczeniu. Starajmy si¢ powstaja-
cych po maskowaniu krawedzi nie pozosta-
wia¢ wszgdzie. Nie moga obiekty na tle wy-
gladac¢ jak wyciete nozyczkami. W zalezno-
$ci od rodzaju o$wietlenia cienie oddalajac
si¢ od obiektu zatracaja swe krawedzie

i tzw. krycie. Wspominalem w poprzednich
odcinkach, ze po ukonczeniu pracy z szablo-
nami nalezy obraz uzupetni¢ praca z “wolnej
reki”. I to jest ten moment, gdzie wykony-
wana praca staje si¢ jeszcze bardziej realis-
tyczna. W trakcie ¢wiczen z prostymi obiek-
tami i z osadzaniem ich na tle mozemy zwig-
ksza¢ sobie stopien trudno$ci. Sprobujmy
umiesci¢ kilka obiektow tak, aby rzucany cien
przechodzil réwniez przez obiekty sasiadu-
jace. Zobaczymy jak inaczej uktada sig ten
sam cien na kuli czy stozku. W dalszym sto-
pniu utrudniania mozemy sprobowa¢ nama-
lowac przezroczysty obiekt znajdujacy sig
najblizej tak, aby inne obiekty czg¢§ciowo byly
w nim widoczne. Cwiczenia te chociaz beda
stawac si¢ coraz trudniejsze beda podstawa
naszego warsztatu malarskiego.

Przejdzmy do przyktadu jeszcze bardziej ;
zawansowanego. Namalujemy krople wody'
na szkle. Zaczynamy jak zawsze od rys
na naklejonej folii samoprzylepne;j. Po
cigeiu wszystkich linii szablonu, zdejmuje-
my tylko obszar tla. Zaktadamy ostroznie
zadany kolor 01en1ujqc w odwrotnym kle- ;-
runku niz przyszle cienie kroph :

Cale nasze otoczenie sklada si¢ z figur ge-
ometrycznych, perspektywy, odbi¢ lustrza-
nych i $wiattocienia. Tylko Ze, aby to
wszystko namalowac trzeba najpierw to
widzie¢. Nalezy obserwowac otoczenie,
naturg. Airbrush jest malarstwem wymier-
nym, mozliwym do zaplanowania. Jednak
zasady ogo6lne jak sztuka kompozycji, ry-
sunek, wyczucie proporcji obowiazuja
tutaj jak w malarstwie emocjonalnym, in-
tuicyjnym. W airbrush nie przelejemy swo-
jego temperamentu i emocji w stopniu za-
dowalajacym. Ale mozemy stworzy¢
obiektywnie atrakcyjne obrazy, bedace war-
togcia sama w sobie.

Andrzej Karpinski otworzyt
swoja poznanska pracownie
airbrush w roku 1991. Wy-
ksztalcenie plastyczne oraz kil-
kuletnia praktyka w pracowni
Teatru Wielkiego w Poznaniu
zapoczatkowaty fascynacje
malowania pistoletem natry-
skowym. Potaczenie malarstwa
artystycznego z technologia
lakiernicza zaowocowato wy-
konywaniem prac na coraz
wyzszym poziomie. Po kilku
latach praktyki w Niemczech
1 w Polsce Andrzej Karpinski
wyspecjalizowal sie¢ w wyko-
nywaniu obrazow reklamo-
wych glownie na karoseriach
pojazdéw. Prace autora wysta-
wiane byly w kraju 1 w Niem-
czech na wielu wystawach
targowych 1 reklamowych.
Z pracownia Andrzeja Karpin-
skiego wspolpracuja powazne
agencje reklamowe 1 kreatyw-
ne dzialy sprzedazy samocho-
dow dostawczych Volkswagen,
Scania, Mercedes Benz, Man.
Pracowni¢ odwiedzaja rowniez
fani motoryzacji 1 hobbysci,
wiasciciele pojazdow specjali-
stycznych 1 bardzo nietypo-
wych oraz wszyscy, ktorzy chca
by¢ oryginalni.

Teraz malujemy cienie od kropli. Uzywa="
my tego samego koloru ale ostroznie aby
nie przyciemnic¢. Pamigtajmy, ze pracujemy:
na otwartym, gotowym tle! Ostroznie...
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Proste ¢wiczenie z przesuwaniem szablonu.
Efekt “echa” uda sie jesli zadbamy o regu-
larne przesuniecia i coraz mniejszq ilos¢ na-
tryskiwanej farby.

Nastmee folia maskujaca zakrywamy tto
1 mozemy przystapi¢ do malowania kroph
Zaczynamy od brzegow nie $ciagajac je- 4
szcze folii z miejsc najjasniejszych.

Proste ¢wiczenie na przezroczystos¢ obiek-
tow. Trzy polozenia tego samego szablonu.
Farba naktada sie i poteguje efekt krycia.
Zawsze dbac o czyste krawedzie obiektow.

Potem delikatnie cieniujemy w odwrotnym
kierunku niz tto gléwne pow1erzchme kro-
p11 Po ukonczeniu tych czynnosci, zdejmu-
jemy maski $wiatet i catego tta. Tak odkry--
ta prace, lekko korygujemy tym samym

Pierwsze ¢wiczenie na osadzenie obiektu
na tle. Cien maleje i rozprasza si¢ w miare
oddalania. Swiatlo na obiekcie znajduje sie
we wlasciwym miejscu, na przeciw cienia.
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kolorem od rgki. Otrzymany obraz jest
faza podstawowa. Mozna go wzbogacaé
o0 szczegOly. Bardziej dopracowane miej-
sca taczen z ttem lub odbicia w kroplach
przedmiotow spoza obrazu wzmocnilyby -

jego realizm. No ale to juz nie bylyby

. . .. . . ~ proste obiekty. .
Cwiczenie trudniejsze z kilkoma obiektami A

i cieniowanym tlem. Obiekty widziane pod
swiatlo, cienie skierowane wiec w strone
widza. Uwaga, nie malowac cieni czerniq!
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