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Dzisiejszy odcinek bedzie bardzo praktyczny, bogato ilustrowany zdjeciami. Nie sposob w tak krotkim czasie omowic najwazniejszg czynno$¢ w
stugiwaniu sie aerografem, jaka jest maskowanie. Maskowanie polega na $wiadomym zastanianiu miejsc, ktérych nie chcemy pomalowac i odstanianiu
obszaréw przeznaczonych w danej chwili do pomalowania. Mozna powiedzie¢, ze airbrush w malarstwie realistycznym jest malowaniem szablonam
Poniewaz wiekszo$¢ szablonéw wycina sie nozykiem graficznym, mozna tez mowic¢ o rysunku ostrzem. Aerografem naktadamy farbe i modelujemy
tylko odstoniety fragment obrazu. O catosci decyduje dobry rysunek i towarzyszace jemu szablony, maskowania. Natomiast o trwatosci i jakosci tec
logicznej ilustracji zawsze decyduije jej fundament czyli dobrze przygotowana powierzchnia. Dzi$ opisze dwa najpopularniejsze podtoza; metal i plas

Zacznijmy od karoserii samochodowej. Jesli jest pokryta ty-
powym lakierem akrylowym, to wystarczy wybrany obszar
oddzieli¢ od reszty, dobrze zmatowic¢ i zacza¢ nanosié ry-
sunek. Jesli karoseria jest pokryta lakierem niewiadomego
pochodzenia, najlepiej jest dla pewnosci pokry¢ ja podktadem
i lakierem akrylowym. Oczywiste jest, Ze najlepiej maluje sig
na bieli ale jesli karoseria jest w innym kolorze to kfopot.

Poniewaz airbrush w duzej mierze wykonuje sig laserunkowo,
przemalujmy wybrany obszar lekko biatym lakierem akrylo-
wym. W przypadku elementéw plastikowych, w zaleznosci
od rodzaju plastiku musimy pamigta¢ o dodawaniu do lakieru
odpowiednich $rodkéw zapewniajacych im elastycznosc.

Na kazdym etapie pracy pamigtajmy o zmatowieniu nalozonej
warstwy jesli osiagneta potysk. Maskowanie “bliskie™ wyko-

nujemy dobra folia maskujaca lub tasma, natomiast maskowa-
nie powierzchni oddalonych woskowanym papierem a jeszcze
dalxzych tanig folig. Przy maskowaniu materiatami samoprzy-
ltpny mi nalezy uwaza¢ na ich krawqdz ktora podczas malo-
wania bedzie poddana duzemu ieniu farby i moze powo-
dowac¢ obrzydliwe “przeciekanie” farby pod krawedz. Podczas
przyklejania tasm i folii do karoserii nie nalezy ich naciagac¢
lecz naktada¢ zgodnie z ich naturalnym naprezeniem. Materia-
ty te po wchlonieniu farby zmieniaja swoja sprezystos¢ i “pu-

szczaja” na wytloczkach karoserii. Kolejnym mebezpleczen-
stwem jest jako$¢ kleju materialéw maskujacych. Jesli np.

ma jest zbyt dlugo przyklejona, moga pozostac resztki klej
Materiat maskuchy lubi niskie temperatury a lakiery wysokie,
to sprzeczno$¢ ale trzeba sobie z tym radzi¢. Czgsto foli
skujaca, przy trudnych realizacjach musi przylega¢ do karo-
serii kilka tygodni. W tym czasie nanoszonych

jest wiele warstw lakieru, ktory musi by¢ suszony. To jest wy-
starczajaca ilo$¢ okazji do popelnienia bigdu lub do pokazania
wad materiatu. Klej w materiatach maskujacych nie stuzy do
trwalego spajania. Przechowujmy wigc te materialy w chiod-
nych i zacienionych miejscach..

Porady te dotycza oczywiscie wszystkich podtozy przezna-
czonych do malowania jak papier, folia, plastik, karoseria.
Przejdzmy teraz do bardziej zawansowanych przyktadow niz
zamaskowane prostokaty, kotka czy gwiazdeczki. Gdy wznie-
siemy sig wyzej i trzeba bedzie odtworzy¢ fotograficznie ilu-
stracj¢ dwadziescia razy wigksza od strony tej gazety to wspo-
mniane porady nabiora wigkszego
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znaczenia. Fotografie znajdujace si¢ obok tego tekstu
$wiadcza o duzym stopniu cierpliwosci jaki nalezy posiadac¢
maskujac np. siatkg bramki w “negatywie” a potem w “pozy-
tywie”. To jest przyklad dwoch obrazow oddziatujacych jedno-
czesnie. Zachowana jest tez tutaj perspektywa optyczna, gdzie

obiekty znajdujace si¢ dalej traca na “ostrosci”- krawedzi
szablonoéw. Obiekty znajdujace si¢ blizej zyskuja na ostrosci
co sprawia, ze obraz jest jeszcze bardziej realistyczny. Efekt
koncowy jest widoczny ponizej. Spojenie trzech obrazow; an-
tarktycznej wody w tle z widownia na stadionie

i murawg boiska az do trjkolorowe; siatki bramki na pier-
wszym planie. Plany te, ostrosci i perspektywy stuza oczywis-
cie klientowi w celu podkreslenia hierarchii, znaczenia uzy-
tych elementow obrazu. To wszystko mozna uzyskac stosujac
odpowiednie metody maskowania. Od ostrych krawedzi po
rozmyte brzegi postaci i obiektéw. Tutaj chciatbym wspomnie¢
o konsekwencji rodzaju maskowania na réznych powierzch-
niach. Ilustruja to ponizsze fotografie. Duza kratka wentylacyj-
na i koniecznos$¢ wejscia na nia z obiektem. Niezwykle wazne

jest tutaj dobre przyklejanie szablonow. Efekt precyzji

wykonania wida¢ ponizej. Prawie niezauwazalna kratka wen-
tylacyjna. Oczywiscie w “zakresie” obiektu jest tatwiej wyko-
na¢ korekty. Gorzej, jesli bledy zdarzaja sig na regularnych
tlach, poza obiektem. Kolejna przeszkoda sa krawedzie farby
pozostajace po maskowaniu. Oczywiscie nalezy je usunac
papierem $ciernym na mokro i przykry¢ “migdzywarstwa”
klarlacku w celu skuteczniejszego zeszlifowania. To wszystko
przemawia za nie stosowaniem lakierow

bazowych. Lakiery bazowe naluzy przykry¢ czym prqdzej
lackiem i najlepiej jesli wezesniej nikt przy nich nie “majs
W airbrush bardziej sprawdzaja si¢ lakiery akrylowe jednoskia=
dnikowe. Mozna je po wyschnigciu szlifowa¢ i na nie naklejaé
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nastgpne szablony. Fotografie znajdujace si¢ w poblizu pokazu:
ja jak wiele krawedzi szablonowych powstaje w trakcie malo- -

opiero teraz, kiedy krawedzie zostaly usunigte mozna za

¢ kolejnym maskowaniem. Wszystko to dotyczy oczywi
cie duzych powierzchni i lakieréw akrylowych. Specjalne farby:
do aerografu bylyby w tym przypadku za drogim rozwiazanic
Farby te nalezy stosowa¢ do matych powierzchni lub w prei
zyjnych fragmentach duzych obrazéow. Na przedstawionym prz
ktadzie z lodami, artystycznymi farbami zostaly namalowane

wafle i kolorowe, brzegowe paski lodow. Reszta czgsci zostata ™
wykonana lakierami akrylowymi. Istotnym elementem w mas-
kowaniu jest kolejnos¢. Przed wykonaniem airbrush dobrze =
jest wyznaczy¢ sobie poszczegdlne etapy pracy.Nie bedziemy
wowczas maskowaé dwa razy tego samego fragmentu obrazu.
Najlepiej “otwiera¢” po dwa, trzy obszary nie sasiadujace ze
soba. Ja zazwyczaj zaczynam od duzych elementéw a konczg:
na szczegotach. Przypominam, ze po zdjeciu wszystkich sza-~ &

wigkszos¢ niemalarskich granic po 97bl0nowamu wycieniowac -
lekko zlewajac catos¢ w jeden obraz. Zawsze pamigtajmy, ze
zakryte elmenty utrudniaja kontrolg nad stopniem malowania
obszaru odkrytego. Poczatkujacy maja tendencje do “przyciems=

niania”. Malujmy lekko i zawsze nakladajmy farby mniej, niz
chcemy. Po odkryciu maskowania okaze sig, ze jest wszystko
réwno nasycone. Jesli mamy z tym klopoty nalezy zastosowaé -

transparentne matenaly maskujace. Do tematyki maskowa ia
naleza oczywiScie wszystkie elementy pojazdu, ktérych nie
mozna malowaé i nie mozna ich zdemontowac. Szyby, okucia, =
listwy i elementy ozdobne. Przy ich oklejaniu stosujmy dobre

materiaty, gdyz te maskowania pozostana najdtuzej az do ko— h-

cowego lakieru bezbarwnego.
Andrzej Karpinski
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EGIALISTYGZNA PRAGOWNIA REKLAM NA POJAZDAGH

od 1991 roku

Andrzej Karpinski otworzyt
swoja poznanska pracowni¢
airbrush w roku 1991. Wy-
ksztalcenie plastyczne oraz kil-
kuletnia praktyka w pracowni
Teatru Wielkiego w Poznaniu
zapoczatkowaly fascynacje
malowania pistoletem natry-
skowym. Potaczenie malarstwa
artystycznego z technologia
lakiernicza zaowocowalo wy-
konywaniem prac na coraz
wyzszym poziomie. Po kilku
latach praktyki w Niemczech
i w Polsce Andrzej Karpinski
wyspecjalizowal si¢ w wyko-
nywaniu obrazow reklamo-
wych gléwnie na karoseriach
pojazdow. Prace autora wysta-
wiane byly w kraju 1 w Niem-
czech na wielu wystawach
targowych 1 reklamowych.
Z pracownia Andrzeja Karpin-
skiego wspolpracuja powazne
agencje reklamowe 1 kreatyw-
ne dzialy sprzedazy samocho-
dow dostawczych Volkswagen,
Scania, Mercedes Benz, Man.
Pracowni¢ odwiedzaja rowniez
fani motoryzacji 1 hobbysci,
wiasciciele pojazdoéw specjali-
stycznych 1 bardzo nietypo-
wych oraz wszyscy, ktorzy chca
by¢ oryginalni.
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